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ИТАЛЬЯНСКОГО 

ВОЗРОЖДЕНИЯ 


Диафильм в 2 частях 

Часть 2 
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I В ысокое Возрождение, охватыва¬ 
ющее в основном первые 40 лет 16 ве¬ 
ка,—венец всей культуры Ренессанса. 
Возвышенное представление о досто¬ 
инстве и красоте человека получает 
свое наиболее гармоническое и со¬ 
вершенное воплощение в искусстве. 
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Старшим среди великих 
мастеров Высокого Возро¬ 
ждения был Леонардо да 
Винчи—гениальный ученый, 
инженер, зодчий, скульп¬ 
тор, живописец (1452—1519). 
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Это одна из ранних работ 
художника. «Мадонна Бе¬ 
нуа» Леонардо —девушка, 
почти девочка, играющая 
с младенцем. 


0 



«Тайная вечеря» — настенная роспись в трапезной монастыря 
Санта-Мария делле Грацие в Милане — первое произведение 
зрелого творчества Леонардо (1497). Фреска дошла до нас в 
сильно поврежденном виде. 
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Единство композиции, четкое сопоставление характеров, по-раз¬ 
ному взволнованных словами учителя: «Один из вас предаст 
меня», поражают посетителей трапезной монастыря. 
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В портрете Монны Лизы, 
так называемой «Джокон¬ 
де» (1503 г.) Леонардо 
утверждает свой идеал гар¬ 
монически совершенного 
человека. 
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Война как стихия ярости и неистовой злобы показана Леонар¬ 
до в картонах для росписи «Битва при Ангиари» (дошли до 
нас лишь частично в копиях мастеров 16—17 вв.). 












Перед вами автопортрет 
Рафаэля Санти (1483— 
1520). Его творчество — 
гимн возвышенной и яс¬ 
ной красоте человека. 
Это—одна из основных 
тем искусства Высокого 
Возрождения. 
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Нежность, юношеская чистота чувств отличают неболь¬ 
шую по размерам «Мадонну Конестабиле»—творение 
молодого мастера. 
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Ранний период творчества 
Рафаэля завершается ком¬ 
позицией «Обручение Ма¬ 
рии» (1504 г.). 
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В 1509—1517 гг. Рафаэль расписывает фресками залы (стан- 
цы) в Ватикане. Фреске «Афинская школа» особенно при¬ 


суща торжественная ясность композиции в целом. 














Центральная часть фрески 
«Платон и Аристотель». 





В изображении Марии с мла¬ 
денцем с предстоящими пе¬ 
ред нею папой Сикстом и 
св. Варварой Рафаэль создал 
чарующий образ, передающий 
материнское чувство. 


«Сикстинская мадонна». 

1515-1519. 
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у тверждение могучей красоты, герои¬ 
ческой воли человека нашли свое наиболее 


полное выражение в творчестве Микел¬ 
анджело Буонарроти—ваятеля, зодчего, поэ¬ 
та (1475-1564 гг.). 

В творчестве этого титана ренессанс¬ 
ной культуры ярко раскрылось активное, 
действенное а не созерцательное начало 
искусства Возрождения. 


«Пьета» («Оплакивание 
Христа»)—реквием, пол¬ 
ный возвышенной скор¬ 
би о гибели прекрасного 
и сильного героя. 
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В 1504 году ваятель высек для 
Флоренции из цельной глыбы 
мрамора пятиметровую статую 
грозно-прекрасного «Давида». 
Давид, согласно легенде,—юный 
пастух, повергший великана Го¬ 
лиафа, был любимым героем 
народа. 



Земная красота и сила 
страсти титанически мо¬ 
гучих характеров во¬ 
площены в пророках и 
сивиллах росписи огром¬ 
ного потолка Сикстин¬ 
ской капеллы (1508— 
1512). 


«Пророк Иона». 
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Ансамбль «Гробницы Джульяно и Лоренцо Медичи», соз¬ 


данный Микеланджело, —один из совершенных образцов 


синтеза скульптуры и архитектуры. (Флоренция. Капелла 
Медичи. 1520—1534). 














В как бы скованной раз¬ 
думьем фигуре Лоренцо... 
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...в мучительно пробу¬ 
ждающейся к скорби 
и трудам жизни—жен¬ 
ской фигуре «утра»... 
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...в тревожной насторо¬ 
женности «вечера» ма¬ 
стер передал трагиче¬ 
ский дух наступающего 
кризиса идеалов Воз¬ 
рождения. 












Смысл образа печально-светлой «ночи» Микеланджело 
раскрывает в своем сонете: 

«Отрадно спать, отрадней камнем быть. 

О, в этот век, преступный и постыдный, 

Не жить, не чувствовать—удел завидный. 

Прошу, молчи, не смей меня будить!» @ 






«Страшный суд»— огром¬ 
ная фреска на алтарной 
стене Сикстинской капел¬ 
лы (1541). 















В ней мастер создал об¬ 
раз негодующе-гневного 
судьи, обрекающего на 
гибель греховный мир. 





завершил развитие архитектуры 
Высокого Возрождения. С его творчеством связано появление 


наиболее прогрессивной тенденции в архитектуре барокко. 


Лестница в вестибюле Лауренцианской библиотеки 


во Флоренции. 





























А зачинателем архитек¬ 
туры Высокого Возро¬ 
ждения был создатель 
первого проекта собо¬ 
ра св. Петра —Донато 
Браманте. Его неболь¬ 
шой, но монументаль¬ 
ный по пропорциям 
круглый храм (темпьет- 
то) кладет начало зод¬ 
честву Высокого Возро¬ 
ждения (1502). 





Могучий по своим масштабам фасад дворца Фарнезе зод¬ 
чего Антонио да Сангалло — типичный пример архитектуры 
этой эпохи. 
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Венцом зодчества всего 
Возрождения явился ве¬ 
личавый купол собора 
св. Петра, воздвигнутого 
по проекту Микеландже¬ 
ло (начат в 1546 г.). 
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Л_/ 16 веке, в эпоху образования в Евро¬ 

пе больших национальных государств, раз¬ 
дробленность Италии на независимые горо¬ 
да и области становилась источником ее 
слабости. 

Открытие Америки и морского пути в Ин¬ 
дию оставило Италию в стороне от новых 
путей мировой торговли и подорвало ее эко¬ 
номические позиции. Охвативший страну об¬ 
щий упадок привел к 40-м годам культу¬ 
ру Высокого Возрождения к трагическому 
кризису. 
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Отход от идеалов Вы¬ 
сокого Возрождения, тя¬ 
га к мистике и нарочи¬ 
той манерности худо¬ 
жественного языка ска¬ 
зались уже в творче¬ 
стве так называемых 
маньеристов. Такова 
«Мадонна из Уффици» 
Пармиджанино. 



1540. Фрагмент. 





Мастером Позднего Возрождения 
был также скульптор и ювелир Бен¬ 
венуто Челлини. Лучшая его рабо¬ 
та, свободная от обычной для не¬ 
го манерности, — это «Персей с го¬ 
ловой Медузы» (Флоренция). 




Бронзовая модель статуи. 
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Принципы искусства Высокого Возрож¬ 
дения дольше всего сохранились в Венеции, 
сумевшей благодаря своему могуществу и 
накопленным богатствам противостоять до 
середины 16 века надвигающемуся на Ита¬ 
лию социальному и культурному кризису. 
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Первым мастером Высокого Возрождения в Венеции — «Венециан¬ 
ским Леонардо» стал Джорджоне. Его «Спящая Венера»— образ, 
исполненный ясной гармонии и душевной чистоты (1510). 
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Противопоставляя коварству 
фарисея благородство и фи¬ 
зическое совершенство Хрис¬ 
та, Тициан утверждает тор¬ 
жество гуманистических иде¬ 
алов Возрождения. 


«Динарий кесаря» 







Его «Лежащая Венера» (1538) близка по композиции к «Спя¬ 
щей Венере» Джорджоне, но ее отличает большая жизнен¬ 
ность, чувственность образа. 








Тициан создал целую 
галерею ярких портре¬ 
тов, утверждавших бо¬ 
гатство характера че¬ 
ловеческой личности. 


«Юноша с разорван¬ 
ной перчаткой» (ок. 1520). 
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Портрет Ипполито Рими- 
нальди (40-е гг.) создан 
в годы начавшегося кри¬ 
зиса Ренессансной куль¬ 
туры. На его лицо уже 
наложили свой отпеча¬ 
ток трагические противо¬ 
речия времени. 




Фрагмент. 





Завершая свой творческий 
путь, Тициан гневно вос¬ 
ставал против слепых и 
злобных сил, враждебных 
разуму, красоте и достоин¬ 
ству человека. 


«Святой Себастьян». 
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Праздничный блеск вене¬ 
цианской монументально¬ 
декоративной живописи 



шума, яркого сияния кра¬ 
сок огромная композиция 
«Брак в Кане галилейской». 
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Группа музыкантов. 
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В последние годы жиз¬ 
ни в творчестве худож¬ 
ника, ранее влюблен¬ 
ного в красоту и ра¬ 
дость бытия, возни¬ 
кают ноты возвышен¬ 
ной скорби, сочувствия 
человеческому горю. 


«Распятие» 




ициана и Веронезе связаны 
с венецианской архитектурой 16 века, с ее праздничной 
торжественностью. Представление о ней дает библиотека 
св. Марка, начатая в 1536 г. Якопо Сансовино. 



















Последним великим зодчим Возрождения в Венеции и в Ита¬ 
лии в целом был Андреа Палладио. Его творениям свойст¬ 
венно тонкое чувство связи архитектуры с окрестным ланд 
шафтом. 

Вилла Ротонде (начата в 50-х гг.). 
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Острые контрасты, бес- 


% 

покойная драматичность 


Позднего Возрождения. 
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наступившего в Венеции, 
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раскрылись в живопи¬ 
си Якопо Тинторетто 
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(1518-1594). 
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«Автопортрет». Фрагмент. 
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Его загадочно-мечтательная «Купающаяся Сусанна» 
(1560-ые гг.) очень далека от ясной простоты и гармо¬ 
нии творений Высокого Возрождения. 
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Трагична его «Голго¬ 
фа» с волнующимися 
толпами, охваченны¬ 
ми противоречивыми 
чувствами, с возне¬ 
сенным над этой тол¬ 
пой на фоне грозо¬ 
вого неба распятым 
Христом. 



Борьба человека с враж¬ 
дебными и грозными сила¬ 
ми мира, его гневная 
скорбь и способность к со¬ 
страданию—главная тема 
в творчестве позднего 
Тинторетто. 
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Л_ак завершается искусство Возрожде¬ 
ния — искусство утверждения господства че¬ 
ловека над миром, его права на красоту 


и счастье. 

Однако позднее, суровое и трагическое 
творчество Микеланджело, Тициана и Тинто¬ 
ретто—это грозное искусство сумерек Ренес¬ 
санса—несло в себе ростки нового, более 


сложного понимания внутреннего мира чело¬ 
века, которое получило дальнейшее развитие 
в работах великих реалистов 17 века. 
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